ESPECIALES: La Iconografia de Jests Nazareno

Carrera Oficial - n® 4

EVOLUCION DE LA
REPRESENTACION ESCULTORICA

DE JESUS NAZARENO

Rafael Martin Hernandez

Escultor-Imaginero

Después del Crucificado, la representacion de lests
con la Cruz al hombro o Nazareno ha sido muy interpreta-
da por el arte cristiano y ha calado profundamente como
una de los misterios de mayor devocion. Su composicion de
marcha hacia delante la ha hecho muy apropiada para ser
concebida como imagen procesional ademés de ser capaz
de suscitar un gran fervor piadoso. Si bien la evolucién de
esta representacion no ha sido tan estudiada como el del
Cristo Crucificado, intentaremos hacer una sintesis de los
momentos histéricos mas trascendentales y cémo su icono-
grafia ha sido reinterpretada en contadas ocasiones.

PALEOCRISTIANO

Las representaciones artisticas de lests llevando la
Cruz no aparecieron en los primeros afios del Cristianismo.
Es un hecho que la representacién de la cruz no se empled
hasta su hallazgo atribuido a Santa Elena en el afio 335. La
primera representacion de Jesds con la cruz al hombro
data del afio 350. Se trata del sarcofago 171 del Museo Pio

Cristiano del Vaticano. En él se representa al Cirineo car-
gando la cruz con el patibulum hacia arriba en la primera
de las cinco escenas. En la segunda figura la coronacién
de espinas y en la tercera aparece la cruz victoriosa techa-
da por el crismén y flanqueada en el crucero por las aves
de la resurreccién. Bajo ésta aparecen dos soldados roma-
nos dormidos guardando el sepulcro.

Un segundo ejemplo se conserva en el Museo
Britanico, y corresponde con una pixide o caja en la que se
representa a Jesus tomando la cruz en el Pretorio. Del siglo
IX se conoce una representacion de Jests con la cruz en el
“Codex Aureus” del Escorial. En éste aparece barbado, con
el cabello oscuro y con la cruz también invertida.

Durante el Romanico hay un gran vacio en la repre-
sentacion del Nazareno, pues en este periodo no se dese-
aba plasmar tanto los dolores humanos de Cristo, como su
caracter celestial y todopoderoso.

GOTICO

La verdadera contemplacion del lesucristo hombre
arranco en el Gotico alla por el siglo Xlll con San Francisco
de Asis. Junto a esto surgié la devocion a la Cruz y a la san-
gre de Cristo. La primera de las congregaciones destinadas
al culto de la Vera-Cruz fue la de Santo Toribio de Liébana
en 1181. Una de las primeras representaciones de Jestis
Nazareno del gético se puede contemplar en la vidriera de
la Redencion de la Catedral de Chartres. En una de las
escenas de la parte superior aparece Jests llevando la cruz
por primera vez por el patibulum. Ello responde a la nueva
necesidad de transmitir una vision piadosa mas que simbo-
lica de la aceptacion del martirio. La mayoria de las obras

que reproducen este tema en estos siglos son de origen fla-
menco y de caracter retablistico como el retablo de la Santa
Cruz de la Iglesia de San Lesmes de Burgos, donde se refle-
ja mas el caracter humano y dramético de la escena.

RENACIMIENTO Y MANIERISMO

A principios del siglo XVI an con un poso goticista
encontramos importantes ejemplos como los relieves que
Damian Forment esculpi6 en varios de sus retablos para la
corona de Aragon. Uno de los mas bellos es el retablo
mayor de la catedral de Huesca. En la calle izquierda se
trata este tema con gran belleza y serenidad, preconizan-
do los impresionantes nazarenos del Barroco. En el retablo
mayor de la Catedral de Sevilla se puede contemplar tam-
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bién una escena de Jests con la cruz al hombro obra de
lorge Fernandez Aleman hacia 1518-1526. Se trata de la
mas antigua de la ciudad y plantea la escena con cierto
caracter simbdlico, con la imagen de Cristo abrazado a la
cruz invertida y con gran serenidad en la expresion.

Aunque arrancara en el Gético, encontramos en el
segundo cuarto del siglo XVI ejemplos de una nueva repre-
sentacion de Jests como fuente de vida abrazado a la Cruz
y exprimiendo la llaga de su costado como el del retablo de
San Pedro de la catedral del Burgo de Osma (Soria).

Para encontrar una escena de
gran formato habria que esperar a
1587 cuando Juan de Oviedo escul-
pio el relieve para el Convento de
Santa Marfa de lesus, repitiendo la
formula del nazareno abrazando la
Cruz por el stipes.

No sera hasta mediados del
siglo XVI cuando aparecera la ima-
gen de Nazareno de bulto redondo
y con marcado caracter devocional.
Muchas de estas imagenes se realizaban integras, ahue-
candose en los casos en que estaban destinadas a proce-
sionar. Es entones cuando destaco la figura de Pablo de
Rojas, como el creador del
Nazareno  procesional
andaluz. Pablo de Rojas se

convirtio en el eslabon que
enlazo el romanismo
manierista con el naturalis-
mo barroco. El revitalizé la
imagen procesional, tradi-
cionalmente asignada a
escultores menores. Uno
de sus mejores nazarenos

es el de Priego de Cérdoba, aun-
que nos ha llegado a nuestros
dias mutilado para ser vestido y
con pelo natural.

No es hasta el Gltimo cuarto
del Quinientos cuando estan
documentados los primeros con-
cebidos para ser vestidos. Estos
solian tener el cuerpo realizado
en pino, desbastado o anatomizado de forma muy somera.
Estaban también provistos de articulaciones en codos y
hombros para permitir asirse al madero. Uno de esos cris-
tos es el Nazareno de Utrera de
Marcos Cabrera, fechado en 1597.
Otro ejemplo es el Nazareno de las
Tres caidas de Triana, de autor an6-
nimo pero atribuido a Juan Bautista
Vazquez el Viejo. Representa la ico-
nologia apdcrifa de las tres caidas,
tema de marcado caracter piadoso
de origen en el Gotico. Dos nazare-
nos de marcados rasgos manieristas son el Nazareno de la
Corona y el del Silencio. El
primero, propiedad de la
Iglesia del Sagrario de Sevilla
posee una postura forzada
para ser contemplado desde
un unico punto de vista late-
ral. Plantea al Nazareno
abrazado al stipes soportan-
do el peso sin aparente
esfuerzo fisico, como si alza-
ra un estandarte que pregonara su victoria sobre el peca-
do y la muerte. El sequndo Nazareno, obra de Francisco de
Ocampo hacia 1609-1611 a diferencia del anterior esta
concebido como imagen procesional y posee un marcado
contraposto muy elegante y contenido, pues es una sinte-
sis entre las formulas manieristas y realistas influenciadas
por Montafiés.

PROTO-BARROCO Y BARROCO NATURALISTA

Debe situarse al Nazareno de Pasion de Martinez
Montafiés fechado hacia 1610-1615 como pieza clave
para entender la iconografia del Nazareno desde entonces
hasta nuestros dias. La magistral imagen, anatomizada
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integramente estd marcada
por un claro clasicismo. Su
paso firme y equilibrado
transmite una vision idealiza-
da de Cristo carente de pate-
tismo, que invita mas a la
reflexion e introspeccion que
a la compasion.

El salto hacia el drama-
tismo barroco lo dara Juan de
Mesa y Velasco, quien en
1620 esculpio la reconocida
imagen de Jestis del Gran Poder,
El lenguaje artistico ha cambia-
do diametralmente con esta
imagen rompiendo con el clasi-
cismo para presentar una
impresionante y dramética ima-
gen que potentemente adelanta
el cuerpo con una marcada zan-
cada. Unido a la dinamica com-
posicion del cuerpo se plantea
la cabeza con gran dramatismo expresivo, gracias a los
potentes claroscuros que
dibuja la gruesa corona de
espinas y la movida cabellera.
Mesa sabiamente equilibré el
dramatismo de la efigie plan-
teando el rostro y manos con
gran serenidad de claro ori-
gen montafiesino.

Si bien en Castilla
Gregorio Fernandez no labro
ninguna imagen del nazareno
pues alli se preferfan temas pasionistas con mayores recur-
sos pateticos, se procesiona en Valladolid uno de talla com-
pleta atribuido por José
Martin Gonzdlez a Juan
Antonio de la Pefia hacia
1675. Pudiera ser consi-
derada ésta una hipotéti-
ca imagen inspirada en
otra  realizada  por
Gregorio Fernandez. Se
trata de un Nazareno
plasticamente un tanto
duro de clara inspiracion
flamenca, pero conjugada sutimente con una indudable
serenidad y armonfa italiana tanto en la composicion como
en, su bello rostro.

s

REALISMO BARROCO Y ROCOCOH

Con la llegada de José de
Arce a Sevilla en 1636 se intro-
dujeron las nuevas férmulas
europeas de formas ampulosas y
dinamicas. Atribuido a este escul-
tor flamenco es el impresionante
Nazareno de  Santiponce
(Sevilla). Con un gesto crispado y
dramatico, su autor planted las
carnes y la cabellera a base de grandes planos compactos de
caracter pictérico. En esta obra
el detalle naturalista de prime-
ros de siglo XVII se ha perdido
para potenciar el realismo
expresivo,

Andrés Cansino, discipulo
de Arce recre6 en su
Nazareno del Viso del Alcor
(Sevilla) los mismos signos
que el anterior pero con
mayor serenidad. De esta
fusion entre el naturalismo sevillano y las formas europeos
surgio también la arrolladora personalidad de Pedro
Roldan, cuya principal aportacion a la iconografia del
Nazareno es el realizado para la O de Triana. Esta imagen,

de compactos cabellos y serena expresion propone a Cristo
encorvado por el peso del madero, pero con el rostro
resignado y un marcado caracter devocional. Otro impre-
sionante Nazareno es el labra-
do por Luisa Roldan custodiado
en Sisante (Cuenca). Fue escul-
pido hacia 1695, siendo encar-
gado por Carlos Il para ser
regalado al Papa Inocencio XI.
Debido a la muerte del monar-
€a, quedo el encargo truncado y
la imagen quedo en propiedad
de su autora. La imagen es un
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claro anticipo de las for-
mulas del Rococo, debido
a la blandura de su
modelado y ejecucion a
base de amplios volime-
nes.

Ya en pleno siglo
XIll, debemos destacar el
impresionante Nazareno
de la Caida de Francisco
Salzillo de Murcia. Esta
imagen, parte de un
impresionante  grupo
escultdrico, busca potenciar el realismo a través de un cer-
tero modelado de las carnes y haciendo uso de cabello y

pestafias postizas. La blanquecina policromia resalta los
valores escultoricos y potencia el caracter pictérico de la
imagen.

Otra interesante obra es el Nazareno de Estepa atri-
buido al escultor castellano Luis Salvador Carmona, el cual
posee un marcado refinamiento dieciochesco de esmerada
teécnica y grisacea policromia.

SIGLOS XIX, XX y XXI (NEO BARROCO)

El siglo XIX no fue muy fecundo para la representacion
del Nazareno, y hasta llegar al XXI en su mayoria principal-
mente las creaciones cristiferas estan basadas en los pro-
totipos del Gran Poder y Pasion, desarrollando un nuevo
periodo conocido como Neobarroco.

La gran ruptura la realizé Mariano Benlliure, el cual
educado en el clasicismo y el realismo, fundié ambas ten-
dencias en un estilo poco evolutivo, pero muy efectista, con
cierta influencia de la plastica modernista. Entre sus mejo-
res creaciones cristiferas habria que destacar el Nazareno
del Paso de Malaga. Con esta version nos presenta una
imagen de Cristo de gran realismo y fiel a la hora de recre-

ar los rasgos propios de los nativos de Judea. En Zamora
procesiona otro Nazareno de Benlliure ejecutado en 1931.
Se trata de una imagen mas abocetada que detallistica que
se distancia de los prototipos barrocos, adhiriéndose a
unas nuevas formas de inspiracion roldiniana de gran

robustez y energia, tendiéndose mas a la idealizacion que
a la narracién evangélica.

Practicamente hasta nuestros dias la imagen del
Nazareno ha sido una revision de los patrones de la escue-
la sevillana a excepcion de dos nazarenos mas eclépticos
de gran interés. En primer lugar el de la Pasion de Malaga,
obra de Luis Ortega
Bru, inspirado en el
Ecce-homo de Diego
de Siloé de la Catedral
de Burgos, conjuga
elementos castellanos
con sevillanos, como
su potente zancada
inspirada en el Gran
Poder. En segundo
lugar el que en 2004,
en pleno siglo XXI tallo
Juan Manuel Minarro
para el Cerro del Aqui-
la (Sevilla). Este Cristo
unifica la estética castellana principalmente personalizada
en Gregorio Fernandez con la potencia y monumentalidad
de la imagineria sevillana. Ademas, el dramatismo del bello
rostro refleja las investigaciones sobre la Sdbana Santa
realizadas por su autor. A su vez es muy novedosa la nueva
formula de cargar la cruz sobre el hombro derecho, cifién-
dose al patibulum de seccion plana de una forma muy ori-
ginal y realista.
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